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رانيا يحيى تستكشف أبعاد مسرح انتصار عبدالفتاح البوليفوني
يحيى  رانيا  الدكتورة 
ف����ى ك���ت���اب���ه���ا »الم����س����رح 
ال��ب��ول��ي��ف��ون��ي: ف��ن��ون م���ا ب��ع��د الح���داث���ة« 
المسرحى  الإب����داع  سلسلة  ع��ن  ال��ص��ادر 
ث��ريًّ��ا  م��وض��وعً��ا  للكتاب  ال��ع��ام��ة  بالهيئة 
وينقسم  وال��ف��ل��س��ف��ة.  ال��ف��ن  ب���ن  ي��رب��ط 
ال��ق��ط��ع  م����ن  ص���ف���ح���ة   290( ال���ك���ت���اب 
ن��ظ��رى  الأول  ق��س��م��ن:  إل���ى  الم��ت��وس��ط( 
ب��ن فلسفة الح��داث��ة وت��ي��ار  ت��ق��ارن ف��ي��ه 
أيدى  على  تبلور  ال��ذى  الح��داث��ة  بعد  ما 
فلاسفة مثل إيهاب حسن ودريد وميشال 
فيه  تطبيقى تحلل  الثانى  والقسم  فوكو. 
بعد  الما  عبدالفتاح  انتصار  مسرح  أبعاد 

حداثي.
وت��ش��ي��ر ران��ي��ا ي��ح��ي��ى ف��ى ك��ت��اب��ه��ا إل��ى 
أحد  إيهاب حسن  أورده��ا  التى  الأس��س 
والتى  الحداثة  بعد  ما  تيار  منظرى  أهم 
للتفرقة  أربع نقاط أساسية  أوجزها فى 
ب��ن ع��ص��ر الح���داث���ة وم���ا ب��ع��د الح��داث��ة 
وهى رفض السرديات الكبرى فى مقابل 

رفض  والجزئيات،  الهامش  على  التركيز 
الحتمية  رف��ض  المطلق،  المعرفى  اليقن 
ال��ط��ب��ي��ع��ة وال��ت��اري��خ��ي��ة ال��ت��ى س���ادت فى 
مفهوم  ف��ى  سيما  ولا  الح��داث��ة  م��رح��ل��ة 
جميع  مناهضة  للزمن،  الخطى  التطور 
أو  الخطاب  فى  س��واء  السلطة  أشكال 

السياسية أو الفن.
ورغ������م ب���ع���د ال���ع���ال���م ال���ع���رب���ى ع��ن 
إل��ى ظ��ه��ور تيار  ال��ت��ى أدت  الأس��ب��اب 
م��ا ب��ع��د الح��داث��ة ف��ى ال��غ��رب إلا أن 
م��ظ��اه��ره ام��ت��دت إل���ى ع��الم��ن��ا خاصة 

بالتحديد،  المسرح  وف��ى  الفن  فى 
ف��ه��ن��اك ال��ع��دي��د م��ن ال��ت��ج��ارب 
الم���س���رح���ي���ة ال���ع���رب���ي���ة ال��ت��ى 
وعلى  التجريب  على  اتكأت 

لفنون  الفنية  الج��م��ال��ي��ات 
هذه  ومن  الحداثة  بعد  ما 
المخرج  ال��ت��ج��ارب تج��رب��ة 

ان���ت���ص���ار ع��ب��دال��ف��ت��اح 
التى أطلق عليها اسم 

البوليفوني. المسرح 
وتحلل رانيا يحيى مجموعة 
م���ن ال���ع���روض ال��ت��ى 
قدمها عبدالفتاح 
وب�������رزت ف��ي��ه��ا 
روح التجريب 
الم����������ا ب���ع���د 
ح���داث���ي���ة 
م��������ث��������ل 
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انتصار  تج��رب��ة  أن  يحيى  ران��ي��ا  وت��رى 
ع��ب��دال��ف��ت��اح وص��ل��ت إل���ى ال��ن��ض��ج الفنى 
الأص��وات  وتعددية  التجريب  مسألة  فى 
فى عرض الدربكة، تواصلت أعماله فى 
نسق تصاعدى وصولًا إلى عرضه مخدة 
من  كبيرًا  استحسانًا  لقى  ال��ذى  الكحل 
الجمهور ومن النقاد وحظى بالعديد من 

الجوائز.
وت��ص��ل يحيى ف��ى ن��ه��اي��ة ال��ك��ت��اب إل��ى 
المخرج  أن  أهمها  النتائج  م��ن  مجموعة 

ان��ت��ص��ار ع��ب��دال��ف��ت��اح ن��ظ��ر إل���ى الم��س��رح 
الثقافات  بن  للتقارب  مساحة  باعتباره 
على  التراث  مع  وتعامل  المختلفة  العالمية 
أن���ه ك��ائ��ن ح��ى ي��س��ت��وج��ب ال��ت��ف��اع��ل معه 
فقط  الم��اض��ى  ع��ن  م��ع��ب��رًا  ليس  بوصفه 
إلى  أيضًا  وتشير  كذلك.  المستقبل  وإنما 
الشعبية  البيئة  استلهم  أعماله  فى  أن��ه 
ووظفت  الأس����واق  ع��روض��ه فضمت  ف��ى 
أصوات الباعة الجائلن والحياة اليومية 
والتراث المصرى  الشعبية  الفرجة  وفنون 
عمل  أنه  كما  الصوفية.  والحالة  القديم 
ف��ض��اءات غير  ف��ى  ع��روض��ه  تقديم  على 
م��ع��ت��ادة س���واء ف��ى الأم��اك��ن الأث��ري��ة مثل 
ق��ص��ر الأم���ي���ر ط���از وم��ت��ح��ف ال��ن��وب��ة أو 
العامة،  الميادين  وفى  المفتوحة  الساحات 
مما جعله صاحب تجربة فريدة وشديدة 

التميز فى المسرح العربى الحديث.

الملاحم والسير
الليل سبب جعل الحدوتة  أبو  ويفسر خالد 
وسيلة للتحاور والتفاهم بن شعوب العالم دون 
خلال  من  لأن��ه  الشعبي؛  الم��أث��ور  أشكال  بقية 
والملاحم  والأساطير  الشعبية  السير  استقراء 
يلُاحظُ أنها فنون تحتفى بالحرب والفروسية 
باستثناء الحدوتة، لا توجد فيها حروب بالمعنى 
الفنى لكلمة حرب ولا مواجهات ومبارزات بن 
الح��رب  أدوات  فيها  تستخدم  ولا  الأب��ط��ال،  
القليلة  المواجهات  بعض  فى  وإنم��ا  التقليدية، 
السحرية  الأدوات  لبعض  اس��ت��خ��دامً��ا  نج��د 
السحري،  الخ��اتم  أو  السحرى  ال��دب��وس  مثل 
والبعد  الدماء  سيل  من  يخلو  فن  فالحواديت 

الثأرى على عكس الفنون الشعبية الأخرى. 
ويرى أبو الليل أنه رغم التشابه بن الملاحم 
وال��س��ي��ر ف��ى ال��ب��ن��اء والم��ض��م��ون ف��إن��ه لا يمكن 
داخل  المقترحة  المنهجية  فى  عليها  الاعتماد 
الشرق  بن  التحاور  سبل  عن  الباحثة  الكتاب 
وال��س��ي��ر هو  الم��لاح��م  ب��ن  وال��غ��رب، فالتشابه 
تشابه فى قيم وموضوعات مثل الحرب والقتال 
بن  العلاقة  ه��ذه  تسود  أن  ينبغى  ولا  وال��ث��أر 
تكرس  التى  والسلام  المحبة  قيم  وإنما  الأمم، 
لها الحكايات الشعبية عكس الملاحم والسير.

فرط الرمان
م خالد أبو الليل فى كتابه مجموعة من  ويقدِّ
الحكايات الشعبية التى تتشابه إلى حد التطابق 
بن الدول العربية والدول الإسكندنافية، ومن 
ذلك حكاية »نصوع الثلج« الألمانية التى تتشابه 
إل���ى ح��د كبير م��ع الح��دوت��ة الم��ص��ري��ة »ف��رط 
القصتن  مضمون  ويحكى  والم��راي��ة«  ال��رم��ان 
فيتزوج  ثم تموت  بنتًا جميلة  تنجب  ملكة  عن 
الأب من امرأة أخرى جميلة، تسأل المرآة من 
الألمانية  ففى الحكاية  العالم  فى  أجمل سيدة 
تقول »مرآتى يا مرآتى فى الدنيا وكل الملكات 
من هى أجمل الفتيات؟« وتجيبها المرآة »الملكة 
فى كل القسمات« وفى الحكاية المصرية صيغة 
مشابهة تقول »يا مرايتى يا مرايتى يا هنداوية 
الأجمل أنا ولا الستات« فترد المرآة »إنت أجمل 
واحدة« لكن ما إن تكبر الفتاة الألمانية والفتاة 
المصرية تخبر المرآة صاحبة السؤال، أن نصوع 
الثلج أجمل آلاف المرات، وفى الحكاية المصرية 
أجمل  الرمان  فرط  بس  جميلة،  جميلة  »إن��تِ 

منك«.
البنت  قتل  الحكايتن  فى  الأب  زوج��ة  تقرر 
الألمانية  الرواية  فى  الجمال،  فى  فاقتها  التى 
تطلب من الصياد أن يقتل نصوع الثلج/ بياض 
والكبد،  بالرئتن  لها  ويأتى  الغابة  فى  الثلج 
فى  بالفتاة  يلُقى  أن  الم��ص��ري��ة  الح��ك��اي��ة  وف��ى 
فيشفق  دمائها،  من  زجاجة  ويم��أ  الصحراء 
وجمالها  الفتاة  على  الحكايتن  ف��ى  الصياد 
فلا تقُْتلَ، ويرُْسَلُ إلى زوجة الأب دماء غزالة 

بأن  السيدتن  لإيهام  والكبد  الرئتن  وأي��ضً��ا 
فى  الفتاتان  فتهيم  ��ذتْ،  نُ��فِّ ق��د  القتل  عملية 
الحكايتن فى الغابة والصحراء إلى أن تصلا 
إلى بيت فيه سبعة أشقاء، فى الرواية المصرية 
تكتشف فرط الرمان أنهم إخوتها، وفى الرواية 
نتيجة  الصلة  هذه  مثل  هناك  تكون  لا  ألمانية 
الثقافتن، فالعربية ترفض أن  للاختلاف بن 

تقيم فتاة مع أغراب عنها.
التشابه بن الحكايتن فى محاولة  ويستمر 
ال��رم��ان  وف���رط  الثلج  ن��ص��وع  قتل  زوج���ة الأب 
بعد معرفة أنهما أحياء مرة من خلال دبوس 
سحري، ومرة أخرى من خلال تفاحة مسمومة، 
بانتصار  سعيدة  نهاية  الحكاية  تنتهى  أن  إلى 
ابن  من  وزواجهما  الرمان  وفرط  الثلج  نصوع 
الملك وهزيمة المرأة الشريرة التى حاولت مرارًا 

وتكرارًا قتلهما.
هذا  على  الليل  أب��و  خ��ال��د  ال��دك��ت��ور  ويعلق 
التشابه ق��ائ��لًا »وك��م��ا ه��و واض���ح ف��إن درج��ة 
إلى  والألمانية  المصرية  الروايتن  بن  التشابه 
الحد الذى يمكن اعتبارهما روايتن تنتميان إلى 
المكان نفسه، وليس بينهما هذه المسافة المكانية 
لها  لتُْ  سَجَّ الحكاية  فهذه  البعيدة،  والزمانية 
أكثر من رواية مصرية من أكثر من مكان، وإننى 
لا أبالغ إذا ما قلتُ إن بعض الاختلافات التى 
رصدتهُا بن بعض الروايات المصرية وبعضها 
البعض كثيرًا ما تجاوزت الاختلافات البسيطة 
التى وقعتْ بن الرواية المصرية والألمانية. ولم 
وإنما  فحسب  الأح��داث  على  التشابه  يقتصر 
السعيدة،  والنهاية  والحبكة  البداية  إلى  يمتد 
وأسبابها،  الشخصيات  وتسمية  والشخصيات 
الاختلافات  أما  والموتيفات،  المتكررة،  والصيغ 
للنص  الشفهية  الطبيعة  إلى  مردها  البسيطة 
م���ن ح��ي��ث الم��ي��ل إل���ى الإض���اف���ة والح�����ذف أو 
اختلاف ترتيب الأحداث وكذلك تأثر الحكاية 
القديم،  بالموروث الأسطورى المصرى  المصرية 

والموروث الدينى خاصة قصص الأنبياء«.
سندريلا

وي��ق��ارن خ��ال��د أب��و الليل ب��ن ح��دوت��ة»أش��ن 
ب��وت��ي��ل أو س��ن��دري��لا الألم��ان��ي��ة«وح��دوت��ة»ب��در 
درج��ة  وتصل  المصرية«  سندريلا  أو  الصباح 
يدعو  كبير  ح��د  إل��ى  الحكايتن  ب��ن  التشابه 
إلى التأمل، فهذه حدوتة رُويت فى كل شعوب 
يعيد  والبعض  عالمي،  باهتمام  وتحظى  العالم 
أص���ل ه���ذه الح��ك��اي��ة إل���ى م��ص��ر ال��ف��رع��ون��ي��ة 
القديمة مثل حكاية »رادوبيس« وهو ما يرجحه 
 Josephبيدييه أدول����ف  ج��وزي��ف  ال��ف��رن��س��ى 
مضمون  ويحكى   )1938  :1864(   bedier
القصة المصرية القديمة أن رادوبيس كانت فتاة 
جميلة، وذات يوم بينما هى تستحم والخادمات 
نسر  ه��ب��ط  بم��لاب��س��ه��ا  ويحتفظن  يحرسنها 
إلى  بها  ف��ردة حذائها وط��ار  بجوارها وخطف 

الملك بسماتيك، وأسقط  ممفيس حيث يوجد 
بجماله  أعُْ��جِ��ب  ال��ذى  الفرعون  على  الح���ذاء 
وجدها  وعندما  صاحبته  ع��ن  بالبحث  فأمر 
ت��زوج��ه��ا. وه���ذه أق���دم الح��ك��اي��ات ال��ت��ى لدينا 
لحكاية سندريلا. فيما تتفق الحدوتة المصرية 
من  كثير  فى  الألمانية  وسندريلا  الصباح  ب��در 
التفاصيل كما هو الحال فى الحدوتة السابقة.

تشابه فريد
ب��ن الح��ك��اي��ات جعل  ال��ف��ري��د  التشابه  ه��ذا 
التى  النظريات  م��ن  العديد  يقدمون  العلماء 
الانتشارية،  النظرية  مثل  تفسيره  إلى  تسعى 
ونظرية وحدة الأصل، ونظرية هجرة الحكايات 
إلى  التشابه  ذلك  أرج��ع  من  وهناك  الشعبية. 
على  تبُنى  فالحكايات  البشرى  العقل  وح��دة 
ومن  الإن��س��ان  ف��ى حياة  أساسية  م��وض��وع��ات 
ثمَّ فإن العقل البشرى يخلق الفكرة نفسها فى 

أزمنة وبلاد مختلفة.
لأخوين  الألمانية«  »الأساطير  كتاب  وأرج��ع 
نظرية  وتفترض  المصادفة  إلى  التشابه  جريم 
المصادفة تلك وجود مواقف ومصالح إنسانية 

مشتركة تقوم على أساس افتراضات أخلاقية 
عامة، يتقبلها البشر رغم اختلافاتهم الزمانية 
هذه  وب���ررت  الدينية  أو  وال��ع��رق��ي��ة  والم��ك��ان��ي��ة 
النظرية وجود التشابه وأكدته؛ لكنها لم تفسر 
أس��ب��اب ه��ذا ال��ت��ش��اب��ه، الأم���ر ال���ذى أدى إلى 
بانتشار  تقول  والتى  »الانتشار«  نظرية  ظهور 
البحارة  بلد عن طريق  إلى  بلد  الحكايات من 
عملية  ال��ب��ع��ض  فحسب  وال��ت��ج��ار،  وال��رح��ال��ة 
ان��ت��ش��ار الح��ك��اي��ات بسيطة ولا تح��ت��اج وج��ود 
سفينة  ترسو  أن  فيكفى  غ���زوات  أو  ه��ج��رات 
بن  وتتناقل  الحكايات  لتنتشر  عبد  ش��راء  أو 
شعوب العالم.  وإلى جانب النظرية الانتشارية 
نجد مسميات أخرى مثل نظرية »سفر الحكاية 
من بلد إلى بلد« ونظرية »الانتقال من الفم إلى 
الأذن« ويخلص أصحاب هذه النظرية إلى عدم 
ملكية شعب من الشعوب للحكاية الشعبية فهى 

ملك لكل الشعوب ولكل البشر. 
وهناك من أرجع التشابه إلى وحدة المنبع مثل 
المشترك  »الماضى  كتاب  رانيلا صاحب  ل.  أ. 
بن العرب والغرب« الذى يرى أن المنبع الكلى 

معًا  والغربية  الشرقية  الشعبية  للموضوعات 
هو ذلك المورد الرئيسى الأولى من موروث أهل 
الشرق الأدنى والأوس��ط من الإغريق القدماء 
والفرس  والهند  ومصر  الهلنستية  والحضارة 
والرومان والعرب المبكرين، والتراث الإسلامى 
المركب من كل تلك المركبات الذى عاد وأصبح 

زادًا تتزود به جميع الشعوب.
التصنيفات

الشعبية  الحكايات  بن  التشابه  ه��ذا  دف��ع 
على مستوى العالم علماء الفولكلور إلى طرح 
تصنيفات عالمية لها، تضم الحكايات الشعبية 
تيسيرًا  الإنسانية  المجتمعات  أنحاء  شتى  فى 
ع��ل��ى ال��ب��اح��ث��ن لإج���راء دراس��ات��ه��م الم��ق��ارن��ة، 
للفنلندى  التصنيفية  المح��اولات  أول��ى  وكانت 
تصنيفه  ف���ى   )1925  :1867( آرن����ى  آن��ت��ى 
المشهور الذى ارتبط باسمه، ويقسم الحكايات 
وج��اءت  وط��رزه��ا،  أنم��اط��ه��ا  حسب  الشعبية 
ب��ع��ده م��ح��اول��ة الأم��ري��ك��ى س��ت��ي��ث ط��وم��س��ون 
يتجاوز  أن  فيها  ح��اول  التى   )1976  :1885(
آرن��ى وصنَّف  ف��ى نم��وذج  الم��وج��ودة  النواقص 
الموتيفات  ح��س��ب  الشعبية  الح��ك��اي��ات  فيها 
التى  الثالثة  المح��اول��ة  ج���اءت  ث��م  الأس��اس��ي��ة، 
الخرافية  الحكاية  لشكل  التنظير  إلى  سعتْ 
البنائى  القانون  إلى  التَّعرف  وبنائها ومحاولة 
للعالم  الم��ورف��ول��وج��ى  التحليل  خ��لال  م��ن  لها 
الروسى فلاديمير بروب )1895: 1970( فى 
وهى  الخرافية«  الحكاية  »مورفولوجيا  كتابه 
الحكايات  تحليل  على  ت��ق��وم  بنيوية  دراس���ة 
بغض  الوظائف  دراس��ة  خ��لال  م��ن  الخرافية 
ال��ن��ظ��ر ع��ن ص��ف��ات��ه��ا، وح���دد ه���ذه ال��وظ��ائ��ف 
بعودته  وتنتهى  البطل  بإبعاد  تبدأ  وظيفة   31

وتحقيق أهدافه.
فن نسائي

مجموعة  الليل  أب��و  خالد  الدكتور  ويرصد 
من خصائص الحكايات الشعبية »الحواديت« 
أنها  أولها:  المختلفة  الثقافات  بن  المشتركة 
لها فينقل  الرواة  أكثر  بالسيدات فهن  ترتبط 
عن أحمد أمن قوله فى قاموسه عن العادات 
الح���وداي���ت تحكيها  أن  الم��ص��ري��ة  وال��ت��ق��ال��ي��د 
عالمية  خاصية  وتلك  بالليل،  خاصة  العجائز 
لا تقتصر على المجتمع المصري، بل تمتد إلى 
العالم كله، وتشترك فيها مصر أيضًا مع بقية 

يطلق  إفريقيا  ش��م��ال  ففى  العربية،  ال��دول��ة 
افة« وفى  على السيدة التى ترويها اسم »الخرَّ
اسم  وفلسطن  ال��ع��رب��ى  الخليج  دول  معظم 
فريدريش  الألمانى  اللغوى  ويذكر  ث��ة«،  »الُمح��دِّ
الحكايات  أن   )1966  :1873( دي��رلاي��ن  ف��ون 
قد كوفحت بما فيه الكفاية بوصفها حكايات 
عجائز، وهو الأمر الذى ينتهى بنا إلى وصف 
الحدوتة بأنها فن نسائى مثل كثير من أشكال 
أدائ��ه��ا  ف��ى  ترتبط  ال��ت��ى  الشعبية  الم��أث��ورات 
هذا  على  المح��اف��ظ��ات  ه��ن  فالنساء  ب��الم��رأة، 
التراث لأنهن فى المنزل دائمًا بجوار أطفالهن 
ينقلن هذا التراث، فى حن يخرج الأب للعمل 

فيصبح السرد من اختصاصهن.
الحكايات  ب��ن  المشتركة  الخصائص  وم��ن 
ال��ع��الم��ي��ة أن ج��م��ه��وره��ا ي��ك��ون م���ن الأط��ف��ال 
وتبدأ  السمر،  جلسات  فى  ليلًا  ت��روى  وأنها 
كان«  ما  يا  »كان  مثل  التقليدية  بالافتتاحيات 
أو »وحد الله، كان ما كان ما يحلى الكلام إلا 
بذكر النبى عليه الصلاة والسلام«...إلخ، كما 
الجاهزة  بالصيغ  تحتفى  الحكايات  ه��ذه  أن 
إلى  قصة  م��ن  وتنتقل  حفظها،  يسهل  ال��ت��ى 
إلى  للوصول  البداية  من  تسعى  وأنها  أخرى، 
تقليدية  وتنتهى بصيغ ختام  السعيدة،  النهاية 
وتنحصر  الح��دوت��ة«  خلصت  توتة  »توتة  مثل 
إليها الح��ك��اي��ات إلى  ت��ه��دف  ال��ت��ى  ال��وظ��ائ��ف 
المحاكاة والتسلية والتعليم خاصة وأنها تروى 

لأطفال.
وفى الأخير يكشف تشابه الحكايات الشعبية 
بن الثقافات الإنسانية إلى عمق وقدم العلاقة 
بينها، فالكتاب يرصد عددًا من الحكايات التى 
فى  ونظيراتها  العربية  الحكايات  مع  تتشابه 
ألمانيا وفرنسا والدول الإسكندنافية، وتؤكدها 
دراس����ات أخ���رى أج��ري��ت على الح��وادي��ت فى 
روس��ي��ا وأم��ري��ك��ا وف��ى ح��ض��ارات سابقة مثل 
المصرية القديمة واليونانية والهندية والفارسية 
إنسانية مشتركة  قيم  تعبر عن  فهى  وغيرها. 
تدعم الح���وار ب��ن ال��ش��رق وال��غ��رب تقرب ولا 

تبعد وتجمع ولا تشتت.

ثقافة

د: عبدالكريم الحجراوي

د. عبدالكريم الحجراوي

رأيتك في جبال الشوك راعية بلا أغنام 
مطاردة و في الأطلال 

وكنت حديقتي وأنا غريب الدّار 
أدقّ الباب يا قلبي على قلبي 
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ينطلق الدكتور خالد أبو الليل أستاذ الأدب الشعبي بكلية الآداب جامعة 
القاهرة في كتابه »الحوار بين الشرق والغرب في ضوء الثقافة الشعبية: 

نحو منهجية جديدة للتواصل الإنساني« الصادر عن »معهد الشارقة 
ة ترى أن الأدب الشعبي خاصة فيما يتعلق بـ»الحدوتة«  للتراث« من فرضيَّ

وسيلة من وسائل التقارب بين الشعوب بسبب تشابه هذه الحكايات في 
طقوس حكيها ومضمونها وأحداثها في مناطق مختلفة من العالم رغم 
التباعد الجغرافي والتباين اللغوي بين دول العالم. جاعلاًا من الحكاية 

ا لإصلاح ما تفسده السياسة بين الشعوب، وسبيلاًا للتحاور  الشعبية طريقًا
بين الثقافات والتأكيد على وحدة الأصل الإنساني ورفع شعار تكامل 

الحضارات لا الصراع والصدام بينها.

تناقش

يكثر فى القرآن الكريم ذكر أنبياء بنى إسرائيل مع سرد تفاصيل 
ال��ل��ه ورس��ول��ه  قصصهم م��ع أق��وام��ه��م، ف��ى مقابل ح��ض��ور أق��ل لنبى 
إسماعيل بن إبراهيم عليهما السلام، وهو أبو العرب المستعربة وله 

مكانة كبيرة فى شجرة النسب العربى وجد النبى محمد.
ورد ذكر إسماعيل عليه السلام فى القرآن الكريم 12 مرة معظمها 
جميعًا  عليهم  الأنبياء  من  مجموعة  أسماء  ضمن  اسمه  فيها  يذكر 
على سبيل  منها  ال��سّ��لام.  عليه  إبراهيم  ذري��ة  من  وال��س��لام  الصلاة 
عَليَنْاَ  أنُ��زِلَ  وَمَ��ا  بِاللَّهِ  آمَنَّا  )قُ��لْ  المثال ما جاء فى ص��ورة آل عمران 
وَمَا أنُزِلَ عَلىَٰ إِبرَْاهِيمَ وَإِسْمَاعِيلَ وَإِسْحَاقَ وَيعَْقُوبَ وَالْأسَْبَاطِ وَمَا 
نهُْمْ  مِّ أحََدٍ  بنََْ  قُ  نفَُرِّ لَا  بِّهِمْ  رَّ مِن  وَالنَّبِيُّونَ  وَعِيسَىٰ  مُوسَىٰ  أوُتِيَ 
وَنحَْنُ لهَُ مُسْلِمُونَ( 84ٰ آل عمرانٰ، وما جاء فى صورة النساء )إِنَّا 
أوَْحَينْاَ إِليَكَْ كَمَا أوَْحَينْاَ إِلىَٰ نوُحٍ وَالنَّبِيِّنَ مِن بعَْدِهِ ٰ وَأوَْحَينْاَ إِلىَٰ 
وَأيَُّ��وبَ  وَعِيسَىٰ  وَالْأسَْ��بَ��اطِ  وَيعَْقُوبَ  وَإِسْحَاقَ  وَإِسْمَاعِيلَ  إِبرَْاهِيمَ 

وَيوُنسَُ وَهَارُونَ وَسُليَمَْانَ ٰ وَآتيَنْاَ دَاوُودَ زَبوُرًا( 163ٰ النساءٰ.
بينما ورد ذكر أخيه إسحاق عليه السلام 17 مرة، كثير منها فى 
ابنه  ذك��ر  ورد  فيما  الكبر،  س��ارة  بلغت  بعد  وإعجازها  مولده  بشارة 
يعقوب عليه السلام 16 مرة، ويوسف 27 مرة وأفردت له سورة كاملة 
أحسن القصص، داود عليه السلام 16 مرة، وسليمان عليه السلام 
أبو  إبراهيم  م��رة. وسيدنا  السلام 136  بينما موسى عليه  م��رة،   16

الأنبياء 69.
إحصائية دالة، وكثيرًا ما لفت انتباهى قلة الإخبار عن إسماعيل 
الله إليه  عليه السلام هو لم يكن نبيا فقط بل نبى ورس��ول، أوح��ى 
ووصفه سبحانه وتعالى بأنه صادق الوعد ومن الأخيار ومن الصابرين، 
)وَاذْكُرْ فِى الكِْتاَبِ إِسْمَاعِيلَٰ  إِنَّهُ كَانَ صَادِقَ الوَْعْدِ وَكَانَ رَسُولًا نَّبِيًّا( 
ابِرِينَ(  نَ الصَّ وَإِدْرِيسَ وَذَا الكِْفْلِ ٰ كُلٌّ مِّ 54ٰ مريمٰ، )وَإِسْمَاعِيلَ 
لنْاَ  فَضَّ وَكُلّاً   ٰ وَلوُطًا  وَيوُنسَُ  وَاليَْسَعَ  )وَإِسْمَاعِيلَ  الأنبياءٰ،   85ٰ
عَلىَ العَْالَمِنَ( 86ٰ الأنعامٰ، لكن لم يرد أى تفصيل لأى حكاية له 
يرد ذكره  ولم   ، السلام  داود عليهما  أو  الله سليمان  نبى  على غرار 
منفصلًا كما ذكرنا من قبل، ربما يكون أكثر حضور فيه خصوصية له 
هو رفعه القواعد مع أبيه إبراهيم عليه السلام، ويظهر فيها فى صورة 
البَْيتَْ  جَعَلنْاَ  )وَإِذْ  الأنبياء(  )أبو  السلام  إبراهيم عليه  المساعد لأبيه 
قَامِ إِبرَْاهِيمَ مُصَلىًّ ٰ وَعَهِدْناَ إِلىَٰ  مَثاَبةًَ لِّلنَّاسِ وَأمَْنًا وَاتَّخِذُوا مِن مَّ
جُودِ(  عِ السُّ كَّ ائِفِنَ وَالعَْاكِفِنَ وَالرُّ رَا بيَتِْيَ لِلطَّ إِبرَْاهِيمَ وَإِسْمَاعِيلَ أنَ طَهِّ
125ٰ البقرةٰ فهنا تظهر واحدة من أهم الوظائف التى أوكلت إلى 
سيدنا إسماعيل هى عهدة بيت الله الحرام وتطهيره. وفى الآية الثانية 
من صورة البقرة كان مشاركًا لوالده فى رفع قواعد البيت الحرام )وَإِذْ 
يرَْفَعُ إِبرَْاهِيمُ القَْوَاعِدَ مِنَ البَْيتِْ وَإِسْمَاعِيلُ رَبَّناَ تقََبَّلْ مِنَّا ٰ إِنَّكَ أنَتَ 
مِيعُ العَْلِيمُ( 127ٰ البقرةٰ ذلك البيت الذى كان يتمتع بقدسية  السَّ

كبيرة عند العرب حتى قبل الإسلام وأعطى مكانة كبيرة لقريش على 
بقية قبائل العرب لأنهم حراس بيت الله الذى يعظمونه.

إلا أنه مع هذا المكانة الكبيرة لإسماعيل عليه السلام الذى أنجب 
الله  صلى  النبى  جد  عدنان  جد  قيدار  الثانى  ابنه  منهم  رج��لًا   12
عليه وسلم وهو جد العرب المستعربة. نرى فى القرآن الكريم حضورًا 
طاغيًّا لأبناء إسحاق وبالتحديد ابنه يعقوب )إسرائيل(، وهذا الأمر 
كان يدفعنى إلى السؤال حول سبب ذلك ولم أكن أجد تفسيرًا مرضيًّا 

لي. 
لكن ما إن بدأت أحداث طوفان الأقصى فى أكتوبر الماضى وجدتنى 
القرآن  الله محمد، وأن  نبى  نبوة  إلى قناعة أن هذا من تمام  أصل 
من عند الله وحده، ففى العرف العربى والإنسانى كله ربما، يحتفى 
النبى  القرآن من عند  كان  ولو  الأق��رب فالأقرب،  بأجداده  الشخص 
أكثر  ذلك  وسيكون  المباشر،  نسله  من  فهو  إسماعيل  بجده  لاحتفى 
إقناعًا للعرب بالدين الجديد الذى جاء به؛ لأنه يتكلم عن جدهم ويرد 
على تفاخر اليهود عليهم بكثرة الأنبياء فيهم؛ لكن ما حدث هو العكس 

بالحضور الكبير لأنبياء بنى إسرائيل.
)أعنى هنا العرب المستعربة، ويمتد أيضًا إلىالعرب العاربة من أبناء 
السلام،  بينهم وصاهرهم إسماعيل عليه  الذين نشأ وتربى  قحطان 

أما العرب البائدة فقد انتهى أمرهم إلى ما انتهى إليه(. 

حكى  وتعالى  سبحانه  الله  سنجد  الكريم  القرآن  فى  تأملنا  ف��إذا 
الواحد  المشهد  س��رد  وأع��اد  جوانبها  من  بكثير  موسى  سيدنا  قصة 
بأكثر من زاوي��ة، وأنُ��زِل��ت س��ورة تحكى قصة يوسف، وأب��رز  القرآن 
باسم  س��ورة  تنزل  لم  لكن  وسليمان،  داود  الله  نبى  جوانب من حياة 
الوعد  ص��ادق  كان  وكيف  كان صبره،  فيما  إسماعيل، تحكى  سيدنا 
ولماذا فضله الله، وهو النبى الرسول الموحى إليه من رب العزة والنبى 
الوحيد الذى جاء إلى شبه الجزيرة العربية؛ ربما يوُصل ذلك رسالة 
غير صحيحة بأن النبى محمد ٰأرُسِ��ل إلى قومه فقط وأن دعوته 

خاصة، على عكس الحقيقية بأنه ٰأرسل للعالمن بشيرًا ونذيرًا. 
ونلاحظ فى القرآن أن الإسلام يربط نفسه دائمًا بالمنبع بسيدنا 
إبراهيم )أبو الأنبياء( ويشير إلى جميع الأنبياء من لدن نوح إلى محمد 
كانوا  أنهم  ...إلخعلى  ٰ مرورًا بإسحاق ويعقوب وعيسى والأسباط 

مسلمن.
لسيدنا  كبيرة  مساحة  إفساح  ع��دم  ربم��ا  هنا  أضيف  أن  أود  ل��ذا 
إسماعيل عليه السلام فى محكم التنزيل للتأكيد أن المعيار فى الدين 
وأن  الأول  المقام  والقرابة وحدها وإنما الإيم��ان فى  الدم  ليس صلة 
أنبياء الله لا تفريق بينهم. وفى الأخير تظل حقيقة راسخة أنه ليس 
هناك تشريف وتكريم لسيدنا إسماعيل عليه السلام أكبر من أن يكون 

خاتم النبين والمرسلن سيدنا محمد ٰمن نسله.

إسماعيل نبى 
الله ورسوله )1(
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)محمود درويش(


